LENGUAY LITERATURA

LA GENERACION DEL 98

Se ha aplicado tradicionalmente a un grupo deiteses de finales de siglo,
coetaneos de los modernistas, que tienen en cona@pueocupaciones similares respecto a
la realidad social, historica y cultural del monee®n que vivieron, al margen de sus
diferencias individuales. El término fue acufiado Potega y Gasset y popularizado por
Azorin en 1913. Se denomina con esta generaciéngaupo de escritores que vivieron en
su juventud el desastre colonial, lo que modeldisgaietudes y anhelos. Se muestran
preocupados por la realidad espafiola y adoptanediataina postura critica. Sienten la
necesidad de un examen de conciencia nacionalwertenel tema de Espafigen uno de
los centrales de su produccion literaria.

Estos escritores heredan deegeneracionistada preocupacion ideoldgica por la

recuperacion nacional_y coinciden con los modeasést el rechazo del positivismo y de la

literatura realista, en el deseo de una renovaesfgtica y en la reivindicacion de la libertad
creadora del artista.

FORMACION El ndcleo del Grupo del 98 fue el llamatB@rupo de los Tres”
formado por Ramiro de Maeztu, Pio Baroja y Azagire publican en 1901 un manifiesto en
el que denuncian el clima de descomposicion espirde Espafia y expresan su deseo de

ayudar a la regeneracion del pais. En este msiuifi@bandonasus ideas anarquistas

iniciales y se acercan_a un reformismo tradicigmabcupado por la ciencia, la reforma del

campo y el desarrollo general de Espafa. Estaatiai del grupo resultd ser un fracaso,
hecho que llevdé a sus autores al pesimismo. Elogmg deshizo y en adelante sus

componentes adoptaron posturas mas idealistaepaE$adas

SonMiguel de Unamuno, Pio Baroja, José Martinez RuizAzorin”, Ramiro de Maeztu

y Antonio Machado, quien se incorpora con posteriadad). Ademas hay que
mencionar la personalidad contradictoria de Ramon Mria del Valle-Inclan.

Desde 1910, cada uno de los escritores del 98 i@ evolucion personal que les llevo de
una ideologia inicial radical (Azorin y Baroja -amaistas, el socialismo de Maeztu,
marxismo de Unamuno) a unas posturas mas conseagadon excepcion de Machado y

Valle-Inclan que desarrollaron en su madurezipm de literatura que se puede llamar



comprometida.

¢ES EL GRUPO DEL 98 UNA GENERACION LITERARIA?
El Grupo del 98 cumple algunos de los requisit@sspiiala Petersen como caracteristicos de
una generacion literaria:
A) Nacimiento en fechas proximas: entre el nacitoiase Unamuno(1864) y de
Machado(1875) solo hay una diferencia de once afos.
B) Relaciones personales intensas: se dierorcpkimente entre Baroja, Azorin,
Maeztu y Unamuno.
C) Participacién en actos colectivos: apoyaron &ld@aen el estreno delectra
visitaron juntos la tumba de Larra, protestaronlparoncesion del premio Nobel a
José Echegaray...
D) La existencia de un acontecimiento generacionaeséstr.
E)La existencia de un le de 1898enguaje generaaiuegalen este caso, se caracteriza
por la ruptura con el lenguaje de la generacioarant
Teniendo en cuenta que estos requisitos son aj@ectdmbién a los autores
modernistas y que otros no se cumplen, la criticdama prefiere hablar d&rupo
del 98.

CARACTERISTICAS DEL GRUPO DEL 98

Los autores del 98 muestran una serie de coindakeieoldgicas y estéticas
entre las que podemos destacar las siguientes:

-TEMATICA: Los asuntos que recrean tienen relacion con esfmcts:
paisaje (castellano), historia (valores intrinsicosle Castilla y de Espafa) y los
problemas existenciales (desazén, angustia vital...).

-En sus obras se observa la influencia de los fibSsarracionalistas como
Schopenhauer y Kierkegaard, de los que toman & tgnlaangustia vital, las
preocupaciones existenciales y el pesimismde Nietzsche proviene el tema del
eterno retorno, la actitud religiosa ante el cristitnismo, la valoracion de la vida 'y
la voluntad frente a la razén, y la predileccion poel superhombre €l Quijote de

Unamuno, el Caballero de la Hispanidad de MaeztuCésar Moncad de Pio



Baroja...)

-Muestran una gran preocupacion por los grandesstéena existencia humanael
sentido de la vida, el destino del hombre...

-Adoptan ungostura idealistaante la regeneracion social. Frente al pragmatgamo
los regeneracionistas, los del 98 muestran su auidg@d para pasar a la accion y
aplicar las reformas que proponen. A los problecoasretos solo ofrecen respuestas
filosoficas.

-Su preocupacién por la situacion nacional corwieittema de Espafiaen eje
central de sus obras. Estos autores parten denaciogento profundo de la realidad
espafiola que consiguen a través de sus viajesayleletura de los autores clasicos.
Exaltan el paisaje y los pueblos, y se interesanpsu historia en la que esperan
descubrir la esencia de lo espafidEn sus escritos realizan una revision del pasado y
muestran una sensibilidad especial ante los aspetds desoladores de la realidad
nacional. Critican, sobre todo, a los gobernantesiptos, el atraso del campo y los
vicios nacionales. Creen gles problemas de Espafi@e podrarsolucionar en la
medida en quse produzca en el pueblo un cambio de mentalidad.

-El deseo de modernizar el pais les hace volverogas a Europa y expresar la
necesidad d&uropeizar a Espafia”. En una segunda etapa, reivindican los valores
nacionales, los mas castizos, y hablatedpanolizar a Europa”.

-Los autores del 98 buscan la esencia de lo ebpafie los valores eternos en
las tierras d€astilla, en su historia y en su literaturaAman los viejos pueblos y
el paisaje castellano, y reivindican a escritorespafioles medievales y clasicos:
Gonzalo de Berceo, Juan Ruiz, Arcipreste de Hita,| arqués de Santillana,
Luis de Gongora... Admiran alarra, al que consideran comt@l mas libre,
espontaneo y destructor espiritu contemporaneo”.

-ESTILO: Todos ellos muestran su afan por renovar literataenuestra lengua.
Recuperarpalabras tradicionales y terrufierasy utilizan abundantearcaismos.
Con el fin de transmitir con claridad sus ideasiedelen urestilo antirretérico y
cudidado caracterizado por laobriedad y la precision.Abundan lasestructuras
coordinadas en la sintaxis yos parrafos breves. El lirismoque impregna esta

generacion desvela el sentir personal de los aut@eeunido lo visto con la manera



de mirar: paisaje y alma, realidad y sensibilidagdndo a fundirse intimamente.

- Innovaciones en los géneros literariosAnte todo se configura etnsayo
moderno, con su flexibilidad para recoger por igual el penigato, las reflexiones
culturales, la vision lirica del paisaje, la intifad...y toma mayor importancia el
periodismo, como cauces apropiados para el desarrollo dielsas; asi se ve en las
nivolas de Unamuno, o el esperpento en Valle- Intldezcla la reflexion y relato
aportando grandes cambios en la narrativa dedleaé|sus obras ofrecieron nuevos
caminos a lareacion literaria.

-ANTECEDENTES: Krausismo y regeneracionismaapuntes introduccion).

PRECURSOR DEL GRUPO DEL 98: ANGEL GANIVET

Nacio en Granada en 1865, y se suicida en 18%igm lanzandose al rio
Duina. Comparte bastantes de las preocupacionkes @eitores de esta generacion,
por lo que muchos autores lo consideran como nriehd este grupo.

En lugar de relacionar el problema espafiol caitlecion politica o social,

cree que se trata de un problema espiritual. Laahdad nacional es la culpable. Es
la abulia, la ausencia de voluntad, el desinteagdgaccion, el mal que aqueja a
Espafia. Se necesitan nuevas creencias para vitdlgais. En Unamuno y en Azorin
encontramos reiteradas veces estas explicaciobes aldespiritu de la raza”.

En el Idearium espafioexpone su particular interpretacion de la historia
espafola. Propone una profunda regeneracion meisplafia mediante el amor a la
sabiduria. ErfGranada la bellaconsidera la regeneracion espiritual independignte
hasta opuesta a la material. Opone a la divisipitatesta del trabajo el regreso a una
sociedad artesanal. La critica a la burguesia leealonvierte en un rechazo a la
civilizacibn moderna. Otros relatos los tiene dadas al conquistador imaginario
Pio Cid, relatos en los que revela su espirituisatiEnLa conquista del reino de
Maya por el ultimo conquistador espafiBip Cid critica ironicamente el “progreso”
que los europeos aportan a los pueblos primititaws.su obralLos trabajos del
infatigable creador Pio Cidya el héroe es un intelectual, que no sélo piemsa

cambiar la situacion, sino que también opta pactaon.

GENEROS Y AUTORES MAS IMPORTANTES



1)ENSAYO: Son precursores y representan la tendemegeneracionista y
europeizante,ya que pretendian la modernizacion de nuestro faisFrancisco
Giner de los Rios y A. Ganivet. Ginercritica la Espafia tradicional y fue el
fundador de la Institucion Libre de Ensefianza. S&usayos tratan de filosofia,
derecho, pedagogia y estéticA. Ganivet explica las causas del retraso de Espafia
respecto a Europa, ademas de explicar el caraetéo éspafiol en sldearium
espaiiol.

Los autores noventayochistas que abordan la aativehsayistica sorM. de
Unamuno, Maeztu y Azorin. Unamunodesarrolla en los ensayos un tema
concreto, aportando juicios y apreciaciones petsenarata la lucha interna del ser
humano erDel sentido tragico de la vida (1913) y en La agodel cristianismo
(1925);el problema de Espafa e&n torno al casticismo (1895), Vida de D. Quijote
y Sancho (1905) y Andanzas y visiones espafiola®).19

Maeztu es partidario de la europeizacion de Espafia, @&udgspués evoluciona
hacia tesis mas conservadoras. Destaca su ehaaywis del humanismo (1919).
Azorin centra sus ensayos en estampas de la vida espagivla critica literaria. Al
primer grupo perteneceros pueblos (1905), La ruta de D. Quijote (1908)agstilla
(1912); al segundol_ecturas espafiolad912) yAl margen de los clasicos (1915).

2)NARRATIVA(NOVELA) Los autores de la G. del 98 optan por una narrgtiea

ya no refleja la realidad sino que se centra eexpeosicion de ideas y ambientes
bajo un punto de vistaas subjetivo.Esta actitud nace en buena parte por el rechazo
que estos escritores muestran por las estétickistaganaturalista del siglo XIX.

De hecho la publicacion en 1902 @amino de perfeccion deio Barojg Amor y
pedagogia de M. ddnamuno yLa voluntad déAzorinmarca urcambio de estilo y

de tono en la narrativa espafiolale principios de siglo. En los tres narradores mas
destacados de la Generacién del 98 podemos caresttgaspectos comunes:
*TEMATICA: los problemas existenciales: Sus novelas reflgjamtandes temas
de la G. del 98, sobre todo los problemas existg®i que atenazan a los

protagonistasliicha por la supervivencia, la angustia ante la nbeida fugacidad de



la vida...)

*ESTRUCTURA ATIPICA: No siguen la estructura tradicional de la novela.
Algunas son una serie de episodios, anécdotagamames planteadas a partir de
supuestos previos filoséficos (Unamuno), o estarsppsrpuestas sin apenas accion
que las enlace y con predominio de la descripddaor(in).

*PROTAGONISTAS MARCADOS POR EL PESIMISMO: Los protagonistas
son antihéroes, marginados sociales que luchasgboevivir (Baroja), o personajes
frustrados que caen en el mas hondo pesimismo lanédsurdo de la propia
existencia (Unamuno y Azorin).

ESTILO SOBRIO: El estilo literario esobrio y antirretorico en general, a la vez
qguecuidado; en definitiva, lssencillez y la agilidadnarrativas estan al servicio de la
amenidady de laexposicion ideologicaSe acentual subjetivisma

Estos rasgos los podemos observar en la narragivRkial Baroja (narracion de
acciones)Miguel de Unamuno(en su técnica novelesca mezcla la novela, el ensay
y el humor), yAzorin (se inclina por las descripciones en las que ladaces

minima).

3)LIRICA: Los autoresde esta generacion valoran la poesia de GustavifoAdo
Bécquer y Rosalia de Castro, dos romanticos ques&gzaron por expresar el
auténtico yo poético. Admiran también la literattnadicional castellana y la del
Siglo de Oro, revalorizando a poetas como GonzaBetceo y Luis de Gongora, de
quien reivindican su faceta mas popular represargad|os romances y las letrillas.
*TEMATICA: Los temas giran en torno a dos preocupacidigsaria y el sentido
de la vida.De la primera deriva el interés por el paisajeatisto y la actitud critica
al atraso de la nacién espafiola, en la segundanad@cluir el paso del tiempo, la
muerte, los sentimientos y los recuerdos, y la bédg de Dios.

*ESTILO: Esta marcado por leluntad antirretérica. Esto significa que rehGyen
la grandilocuencia y se decantan por la sobriedadsgncillez.

Estos rasgos se pueden apreciarAetonio Machado y Miguel de Unamuno,
poetas de la G. del 98.



4)TEATRO: El teatro de Azorin y Unamuno es, basicamentegaind de ideas en el
que los recursos técnicos pasan a un segundo términ

*Estas ideas giran sobre el problema de la persiadhl{Unamuno) o sobre
personajes abstractos como la Muerte o el Tiempor{A); en este caso, se crea un
ambiente de misterio. Unamuno busca la colaboratgdos espectadores.

*Los recursos técnicos son muy rudimentarios: Unamnefiere los decorados
desnudos mientras que Azorin suprime la escenadadtorados, efectos de sonido,
magquillaje, vestuario...)

Algunas de las piezas teatrales de estos autares rppresentadas y de escaso éxito,
sonFedra y Sombras de suefle Unamuno,y la trilogiaLo invisible de Azorin.

El teatro costumbrista, el mas popular en Espafianaipios de siglo, y la

obra teatral de Valle-Inclan no pueden relacionase la literatura de la

Generacion del 98. Caracteristicas:

*Costumbrismo: Es continuador, en cierta manera, de la alta cardgalisiglo XIX.
En estas obras costumbristas hay sétira sociabgcppacion por los problemas
sociales que se intentan corregir (teatro de Bemiawede Arniches).

El teatro de J. Benavente recoge tipos y valoreisles; el lenguaje es cuidado y los
dialogos muy vivos; su obra mas conocldss intereses creados (190%arlos
Arniches, por otra parte, retrata el ambiente nhefilvi popular con un lenguaje rico;
los personajes adolecen de una psicologia muy sjmipla obra destacada les
seforita de Trevelez (1916).

*Ramén del Valle-Inclan La original obra teatral de este escritor gallego
evoluciona desde laSomedias barbaragyasando por las farsas y los dranias,
marquesa Rosalindaasta la creacion desperpento. El esperpento se caracteriza
por:

*Vision grotesca y deformada de la realidadPretende que el espectador
tome conciencia de como es la sociedad. EfectUasétiia de los topicos y de la
sociedad y, a su vez, de si mismo y de la nat@dlemana. El esperpento teatral mas
célebre esLuces de bohemia (1920); otros forman en conjuntoaités de
carnaval(1921-1927).

*Caricatura del héroe: Los protagonistas del esperpento son personas



marginales que sufren a causa de situaciones asjuse trata de antihéroes que
parecen mufiecos o marionetas mas que seres humanos.

*Estilo plastico e innovador: Los gestos adquieren un gran valor.
Valle-Inclan tiene un original sentido cinematogréfen la creacion de escenas. El

lenguaje del esperpento combina lo culto y lo papul

AUTORES MAS IMPORTANTES: SUS OBRAS Y ANALISIS

1.AZORIN:
A)Datos biogréficos:

Nacio en Alicante, en 1873 y muere en Madrid en71@8irso estudios de Derecho
en Valencia, Granada y Madrid, pero se dedicada tu vida al periodismo. Desde 1904
utiliza el seudénimo dazorin (nombre del protagonista de sus primeraslas).

Sus ideas politicas y religiosas evolucionan degdeanarquismo juvenil al
conservadurismo de su madurez. Su filosofia seaeatia vez mas en una obsesion por el
Tiempo, por la fugacidad de la vida... En su obraokgerva una intima tristeza, una
melancolia que fluye mansamente junto a un anteelipcesar lo que permanece por debajo
de lo que huye, o de fijar en el recuerdo las cgeagpasaron. En definitiva, Azorin vive para
evocar, es un contemplativo.

B)Obra:

Es ante todo, uansayista magistral, renovador del género en noestylo.Escribe
gran namero de articulos de critica literaria, smividables sus libros compuestos de
evocaciones de las tierras y los hombres de Espa@drata de una constante en toda su
obra; paso de lo histérico a lo intemporal. Asuea serie de obras suyas relne estampas y
evocaciones de la vida espafiola constituyendorapartante aportacion al ensayo entero.
Destacan dos titulokos pueblos (1905) y Castilla (191En estas obras revive el pasado,
con sus viejos hidalgos y sus misticos, con suicaes y sus castillos, con sus ciudades y
pueblos, por cuyas callejas transitan Fray LufSekestina, o Lazarillo... Intenta recobrar el
tiempo ido y por hallar la esencia de Espafia dnstaria; o su “intrahistoria” aunque este
término fue Unamuno quien lo usd. Azorin proyestbre todas las cosas su sensibilidad

melancélica. Pintd todas las tierras de Espafdacisdo sus visiones deastilla: las



llanuras, las peladas colinas, las riberas dedgatos con su inesperado verdor...Y sus
pueblos medio abandonados...

Decia: “El paisaje somos nosotros; el paisaje es nuesspimu, sus melancolias, sus
placideces, sus anhelosCon estas palabras se deja claro ese subjetivigs®,
identificacion de paisaje y alma, mencionado aoterénte.

Esto va acompafnado por el lirismo de su prospidinprecisa, con el fluir lento de
sus frases cortas; técnica miniaturista de lagigesmnes, atentas al detalle revelador, “a los
primores de lo vulgar”.

Destacan otras obras coto® ruta de D. Quijote, El paisaje de Espafia visto jos
espafoles, Una hora de Espafia, Valencia...

C)Estilo:

Tanto en sus novelas como en sus ensayos o rala&iaca por el uso del lenguaje.
Destaca su estilo por dos rasgos fundamenti@esluntad artistica y el subjetivismil
estilo destaca por el lirismo, subjetividad, lags®n y la claridad, por esta razon emplea la
palabra justa y la frase breve. Se caracterizaiparinmensa riqueza de vocabulario, como
producto de la busqueda de palabras olvidadas.

CARACTERISTICAS DE LA NOVELA LIRICA DE AZORIN

1. Lanovela cuenta con las percepciones sensorialgstas del protagonista; no

importan los sucesos, los hechos son sélo el glenpartida para la contemplacion y

la reflexion del escritor.

2. La novela carece de progresion argumental; se ocfsteu en estampas

independientes unas de otras e incluso contrastr@ague no responden a ningun

orden.

3. El tema del tiempo: la captacion del instante,ladqueda de la realidad en lo

cotidiano y el mito deteterno retorno” son pilares fundamentales en la novela de

Azorin.

4. La técnica impresionista: su prosa es descriptibasca captar la sensacion en

losdetalles Abundan por esta razén los adjetivos y sustantjuespuedan transmitir

esas sensaciones y los paralelismos sintacticasdpamayor

claridad e impresion fragmentaria.



2.UNAMUNO
A)Vida y personalidad

Nacio en Bilbao. Estudio Filosofia y Letras en MadObtuvo la catedra de griego en la
Universidad de Salamanca, de la que fue tambidarrédurié también en Madrid en 1936.
Su produccion narrativa comenzéd deaz en la guerra (1897) gespués escribidmor y
pedagogia, Niebla, Abel Sanchez (1917) y La tia T1®21) El propio Unamuno califica
sus novelas deivolas,consciente de sus rasgos peculiares. Unamuno &udeaulas figuras
mas representativas del Grupo del 98. Su espidanformista, contradictorio y heterodoxo
se refleja en sus obras con las que se proponjerasias conciencias de sus compatriotas.
B)Pensamiento de Unamuno

Durante su juventud, Unamuno defendio las ideeslistas y colaboro en la revista
La lucha de clasesSus planteamientos cambiaron tras la profunde ceBgiosa que sufrio
en 1897: abandono el racionalismo y se acercétanagsnas irracionalistas y espirituales.

Expuso su pensamiento en los siguientes ens&yotorno al casticismo (1895 y
1902),cuyo tema central es ésencia de lo espafiol, la tradicion..Vida de Don Quijote y
Sancho (190Mterpretacion de la obra de Cervantes en la quamuno defiende la
actitud quijotesca ante la vida-D. Quijote représeh nuevo papel de Espafia en el mundo;
es el arquetipo de l@generacion nacional-Del sentimiento tragico de la vida( 1912) y La
agonia del cristianismo (1931¢n los que aborda los problemas de la vida, la tewler
condicibn humana, Dios, el ansia de inmortalidadscribié también ensayos sobre los
viajes que realiz6 comd?or tierras de Portugal y Espafia (1911) y Andangassiones
espafolas (1922)

C)Temas:

*T. de Espafa: Unamuno lo trata en sus obras primero con unaugost
revolucionaria y después reformista. Diferenci@ralguntarse por la esencia de lo espafiol,
entrela historia y la intrahistoria. Lo fundamental es la intrahistoria, es deta,vida
silenciosa de millones de hombres sin histori&e refiere a todos los hechos que no
aparecen en la historia. Considera, Unamuno, ist@aia los valores del pasado,
volviendo a los valores eternos y del pueblo. Rifieia entre la vida historica y la vida
intrahistérica; la vida historica es la que apareneperiodicos, es la protagonizada por

personajes famosos, mientras que la vida intrafgatés la vida cotidiana, la vida sencilla 'y



natural del hombre de campo, que, aunque no asapés el pilar de la historia porque en su
anonimato sustenta los grandes acontecimientosidoi$d Defiende la necesidad de
“europeizacion”. Pero estas ideas que exponeEentorno al casticism@ntran en crisis,
defendiendo posteriormente eniga de don Quijote y SancHa,necesidad despariolizar
Europa.

*T. existenciales:Este tema aparece en los cuatro géneros en queddoascribid.
Expone temas como la preocupacién por el ser hunsariomortalidad y su ansia de hallar a
Dios. El ser humano siente terror a la nada y desistir eternamente; por ello necesita un
Dios que garantice su perdurabilidad después aeigate. Unamuno identifica la necesidad
religiosa con el ansia de inmortalidad. Toda sa¥igk una lucha entre el deseo de creer y la
falta de fe. Expresa en sus obrasStembre de Dios”,su deseo de no morir nunca del todo.

Distingue entre lo que uno es y lo que uno deseaasi identifica entre el yo
profundo y el yo ideal , entre el ser y no ser.

D)GENEROS:
*ENSAYOS

Refleja el pensamiento existencial de Unamuno ptoblemas relacionados con la
vida, con el ser y no ser ( no olvidemos que essgnitor existencialista)

Agonia del cristianismoEn esta obra se tratan los problemas fundamenttdneen
torno a la existencia. En este libro se habla des&sa si mismo” o bien el serlo todo. Hay una
lucha constante entre abarcar una sola facetaedda abarcarlas todas, sentir todo es el
“ser dios”, en el sentido de ser perfecto; existgran deseo de realizarse totalmente; hay
ansias de plenitud. Es una agonia por el cristiamj vive la religion como una lucha, hay
una gran admiracion y amor a Cristo, es un cristiao cercano al protestantismo.

*OBRA POETICA

Constituye una biografia de su espiritu, con suiselas y sus tormentas. Se
caracteriza por la fuerza de sus ideas y la prafiawldde sus sentimientos. Trata temas
religiosos, filosoficos y politicos. Asi desde IBsesias de 190hasta elCancionero
postumaasando por eTristo de Veladzquez (192@n donde vuelca su pasion por Jesus. Su
vigoroso temperamento explica el ritmo aspero ddirsza y su indole irreductible a
cualquier moda del momento, por lo que no seriptada hasta afios mas tarde.

*OBRA TEATRAL



Le atrajo por las posibilidades que le ofreciauda presentacion directa de los
conflictos intimos. Plantea los mismos temas qususnensayos u hovelas, pero con unas
técnicas draméticas avanzadas para su época.dradren obras confeedra, Sombras de
suefio, Fedra...En El Otreurge el problema de la identidad personal, queesepta
mediante unos gemelos. El teatro es parco y desteidtementos, ya que solo le interesaba
lo conflictivo.

*OBRA NARRATIVA

Las narraciones de Unamuno se centran tambiéos@ndblemas de la existencia
humana. Renové el género novelistico, justificando sus irtgrdes innovaciones con el
cambio de NOVELA aNIVOLA, para denominar sumodelo narrativo. Introduce
elemento nuevos:

1. Novelas desnudas:gran parquedad a nivel descriptivo, dandole mayor
importancia al conflicto de los personajes.

2. Se concede mucha importanciadglogo y al mondlogo interior como
medio para manifestar pensamientos y conflictoslddgcos.

3. Personaje agonista: personaje en lucha contra la idea de la muerte,
protagonista individual. Esta lucha la muestrawads de paralelismos, paradojas,
estructuras antitéticas...

4. Mezcla de realidad y de ficcion.6e trata de la reinterpretacion del concepto
de la novela realista; por ejemplo en la mezcleegmtrsonajes reales con los de
ficcion, interpola relatos...)

5. Estructura abierta: con posibilidades de varias interpretaciones, gigen

la participacion de un lector activo e inteligente.

6. Concepcion de la novel@omo un método de conocimiento aplicado, sobre

todo, a la busqueda de soluciones frente al aesianorir

Su primera novela fuPaz en la guerra (18974ue trata el tema de las guerras carlistas y
tiene un trasfondo autobiogréfico.

Amor y pedagogia(1902uenta la historia de don Avito Carrascal, quedsaca en el
intento de educar a su hijo segun las mas modéeoass pedagodgicas. Intenta tener un

genio de hijo; lo conseguira intelectualmente, pdeola vida no sabe nada, acaba



suicidandose por un amor frustrado.

Niebla (1917)se refiere a los problemas existenciales de AugRétez, quien, abrumado
por sus fracasos amorosos quiere suicidarse ynaliicarselo a Unamuno (que aparece
como un personaje mas de la novela) descubre Bdaakale ente ficticio y suplica a su
creador que no lo mate.

Abel Sanchez 191lata la historia de un hombre que lucha contsastante tendencia al
odio y la envidia. gainismo).

La tia Tula (1921}iene como tema central las ansias de maternidadaenujer virgen.

San Manuel Bueno Martir(1930)es la obra maestra de la literatura espafiola eqterf
prototipo denivela, se centra en la vida del cura rural don Manu&rdu

Cuenta la historia de D. Manuel, parroco de Valgeate Lucerna, que no cree en Dios
ni en la Resurreccion, y a pesar de ello, decidaisejerciendo el sacerdocio por el bien de
su pueblo. D. Manuel muere sin haber recuperafdy fgero su pueblo lo considera un santo.
Solo Angela, su hija espiritual, personaje queilesda historia en forma de memorias, y su
hermano Lazaro conocen el intimo conflicto del pdor

La accion se desarrolla en un espacio simbolisgueblo localizado entre un lago,
en cuyas aguas esta sumergida la antigua aldea, yontafia. La montafia representa la fe,
la permanencia, la inmortalidad; el lago se ide&iton la duda y la aniquilacion definitiva.
Por esta razon la nieve se solidifica en la mangege funde en el lago. El pueblo, Valverde
de Lucerna, es una comunidad que se debate efgrg la duda, Yy esta sustentada por don
Manuel. La aldea sumergida es simbolo de la huradnidrahistorica.

Unamuno plantea en esta novela el problema dexiktiencia humana y de la
inmortalidad del alma y, relacionado con ello,@tfticto entre la verdad dolorosa y tragica
de la razon, y la paz ilusoria basada en la fennggeidea que defiende el escritor en esta
obra. Todo esto lo expresa a través de paradojafyras y estructuras sintacticas paralelas
gue van asociando unas ideas con otras y llevardotar al descubrimiento del misterio,
del pensamiento, del razonamiento de las ideas.

El estilo de S. Manuel Bueno Martir esta relactmaon su estilo general,
caracterizado por el contenido y la forma. Esceifie un estilo innovador para asi salir de lo
rutinario. El lenguaje que emplea es el coloquitdmbién diferenciado dependiendo de

qguién hable en el momento del dialogo. Es un edtnudo frente a lo retérico, porque



busca la densidad de ideas, no la elegancia. Laadierion interna en el relato se ve

reflejada por el gusto por las paradojas y lagesisi evitando caer en lo rutinario y vulgar.
Rasgos que se pueden destacar. uso de arcaismesjssbastante compleja,

metaforas, analogias (comparaciones), vocativogrices (“‘Angela,”...), personaje

omnisciente en la narracion junto con el uso d#gfimido... didlogo...

3.PIO BAROJA
A)Datos biograficos:

Nacio en 1872 en San Sebastian y cursé la cateeMedicina que ejercié durante
poco tiempo, ya que pronto se interesé Unicamertapiteratura. Baroja es considerado el
gran novelista de la Generacion del 98. Su nagasta organizada en trilogias (grupo de
tres novelas que gira en torno al mismo tdmterra vasca, la lucha por la vida, larazay el
mar.).Pertenece a la primera trilogialacain el aventurera la segundaviala hierba;y a
la terceraEl arbol de la cienciay a la cuarta y dltim&as inquietudes de Shanti Andia
(1911).Muere en Madrid en 1956. Ley6 atentamente a Stitauer, Darwin y Nietzsche.
Se alejo tanto de la Dictadura de P. de Rivera cdenta Republica y se refugia en Paris
durante la guerra civil. Se declar6 agnostico halsfiaal de su vida.

B)Produccion literaria: Podemos distinguires etapasen la produccion literaria:
1) PRIMERA ETAPA (1900 a 1912):Es la etapa de mayor creatividad y vitalismo.

Pertenecen a ella obras co@amino de perfeccidn (1902); la trilogia lucha por

la vida La busca (1904), Mala hierba (1904) y Aurora rdje006); El arbol de la

ciencia (1911); Zalacain el aventurero (1909) o liagquietudes de Shanti Andia

(1911)...Son las novelas en las que se refleja mejor laopalislad de Baroja, y las

que expresan mas claramente el espiritu del Grap®&y la crisis de fin de siglo.

Presentan una serie de personajes que intentaar lsestido a su existencia; algunos

son seres en conflicto consigo mismos y con el meglie acaban sucumbiendo;

otros son hombres de accion que suefian con lg&her
2) SEGUNDA ETAPA (1913 A 1936):En esta época decae la capacidad creadora de

Baroja que repite los moldes narrativos anterigrdastra sus narraciones con

abundantes divagaciones ideoldgicas. Lo mas iraetesle este periodo es la serie

Memorias de un hombre de acci@ue cuenta las aventuras de un antepasado del



autor, Eugenio de Avinareta, conspirador y guendlidel siglo XIX.

3) TERCERA ETAPA (1937 a 1956):Baroja ya no cre6 nada nuevo. Desaparecen de
sus escritos la fuerza critica y los ataques adeedad. Tampoco aparecen héroes de
accion. De esta ultima época destacan sus memtitigeiisDesde la Ultima vuelta

del caminogscrita con una gran sinceridad.

C)ESTILO DE BAROJA
Aunque se le ha reprochado un cierto descuidofenrtaa de escribir, la critica actual
esta valorando su estilo a la luz de sus ideag dabrovela:
1) Para Baroja la novela es género abiertoque, como la propia vida de la que es
reflejo, se esta continuamente haciendo a si misma.
2) El autor defiende Iabertad absoluta del novelista y considera que las principales
cualidades de la novela deben ser la naturalidaainenidad, el ritmo dinamico y la
captacion del ambiente.
3) En sus obras no hay una estructura precisa, urgagegion de la accion o un
desenlace claro. Es frecuente que componga slecimares a partir de una serie de
episodios dispersosunidos a veces exclusivamente por la figura detqreje
central. EI ambiente cobra en ellas especial inapei& como marco en el que se
desarrolla la accion.
4) Los personajesde Baroja son proyeccion de sus ideas sobre elonydd su falta
de fe en el ser humano: son seres inadaptadosequeonen al ambiente social en el
que viven, pero que carecen de la energia sufecparta llevar a cabo su lucha, por lo
que terminan frustrados o vencidos. La pinturbod@ersonajes es impresionista, a
base de pinceladas sueltas.
5) El ritmo de las narraciones es rapido y agil. Se consigrevés del desarrollo de
la accion, la aparicion de nuevos personajesUaddncia de escenas dialogadas y de
rapidos cambios de escenario, ademas del recursaogtense. Los cambios de lugar
son constantes para aparentar movimiento y logiatezés del lector.
6) Baroja prefiere la frase breve, las descripciomggésionistas y urfaetorica de
tono menor”. Cuyas notas dominantes son la sencillez, la cldyidaprecision y la

amenidad.



-Pérrafos cortos.

-Frases breves.

-Vocabulario de uso comun.

-Escasez de nexos sintacticos.

-Adecuacion del Iéxico a las situaciones recreattzsde el habla de los bajos
fondos a la culta.

-Variacion de tono segun el momento: fragmentososrgue predomina el

insulto dan paso a otros de gran

hondura lirica.

D)ANALISIS DEL ARBOL DE LA CIENCIA.

Es una obra en una buena parte autobiogréficaeEbpaje principal es Andrés
Hurtado y el mundo que se presenta en la novetbagslisis que él como individuo hace de
la realidad. Eltema central es la desorientaeititapacidad del personaje central, Andrés
Hurtado, para adaptarse al mundo que le rodea.eédéleentra dos soluciones aprendidas en
Schopenhauer y Nietzschix contemplacion indiferente del mundo o la accém un
pequerio circulo.

Los personajes proporcionan distintas perspectsi@sipre en torno al protagonista.
Andrés es un espiritu analitico, razonador y ega@pue acaba en la desesperacion. Es un
personaje aislado, inadaptado, triste, de actétrdida, que afronta la vida con desengafio y
enjuiciamiento critico. Iturrioz es la experiengida razén dialéctica. Luld es una mujer
independiente ante las convenciones sociales. |Abasica el éxito, aunque tenga que
claudicar de sus principios. Otros personajes skoiws se describen con trazos
degradadores.

La técnica suele ser de novela abierta, pero Arbel de la ciencise aprecia una
clara estructura y la defensa de una tesis reladeron el escepticismo mas nihilista. El
estilo se caracteriza por la frase escueta, ingreta. Los capitulos son breves, lo que da a
la obra un aire de indudable agilidad. La formandear es el relato, que cuenta los hechos
como sucesos pasados. La narracion en terceranpemsgopta la perspectiva del
protagonista, por lo que la vision del mundo navres parcial, subjetiva. El tiempo real no

interesa; lo que importa es como los protagonigitaan los acontecimientos durante ese



tiempo. El espacio es importante para situar larespero, se convierte a veces en motivo
de critica y ridiculez.

LAS INQUIETUDES DE SHANTI ANDIA (1911): Es més importante en esta obra
el detalle que la vision de conjunto. PertenecetalbgiaEl mar. Se trata de las memorias

del escritor relatadas sin orden ni concierto.

4)VALLE-INCLAN
A)Datos biograficos:

Naci6é en 1866 en Vilanova de Arousa (Pontevedrajminado el bachillertato,
inicia los estudios de Derecho, que abandona aiatmde su padre. Embarca para México
en 1892, donde trabajara como periodista; volviesdi@siguiente a Espafia, instalandose en
Madrid. Aqui forjé su imagen de persona estrafaléifba vestido con sombrero ancho,
grandes quevedos Yy lucia una melena y unas batgagdimas. Su excentricidad no oculta
una rabiosa disconformidad con la sociedad deesuptd ni una dedicacion laboriosa al
trabajo poco remunerado de escritor. Se casO cacttez Josefina Blanco y viajé por
América del Sur con la compaiia teatral de Mariarfeno. Fue nombrado director de la
Escuela de Bellas Artes de Roma. En 1895 aparepeirser libro, Femeninasde estilo
plenamente modernista. En 1897 aparepéalamio (historia de amoresgn un estilo
levemente erdtico. Instalado en la bohemia madrileéinoce a Baroja, Azorin, Sawa.
Benavente y Rubén. En 1899, pierde el brazo izdaien un desgraciado incidente. De 1902
a 1905 publica laSonatasEn este ultimo afio encabeza la protesta contreeelip Nobel
Echegaray. Participa en varios homenajes de ei@itat carlismo, del que se distanciara
posteriormente.

En el afio 1920 publica dos obras clave del tesdpafiol:Divinas palabras y la
primera versiébn de Luces de Bohemi&n 1926, en plena dictadura publi¢aano
Banderas y la corte de los milagros (19253tira virulenta contra los Borbones. Durante la
Republica se afilia al partido comunista y se lecenlen diversos cargos honorificos.
Muere en 1936 en Santiago de Compostela. En sualidtapa de produccion narrativa se
nota la influencia del esperpento.

B)EVOLUCION DE LA OBRA DE VALLE-INCLAN

Primera etapa:En este primer periodo de la produccion literagaValle-Inclan



predomina lavision decadentista y simbolista del modernismo.

En poesia publicaAromas de leyenda (190%e una musicalidad modernista sobre
un fondo de leyes galaicas y tradiciones medievales

En elrelato, las cuatro sonatas son lo mas significativo de gstindo:Sonata de
Otofio (1902), Sonata de Estio (1903), Sonata demgwera (1904), Sonata de Invierno
(1905).De 1904 es también la novela poéfitar de santidad.

Cultiva el teatro poético, tanto enCuento de abril como en Voces de gesdt,
raigambre modernista.

En este periodo, muestra su preferencia por kidmary las formas arcaizantes de la
aristocracia, personificadas en la figura del mésqde Bradomin. Su obra constituye una
critica de la moral burguesa imperante. Bradom#neaguel personaje central en las sonatas,
se define como feo, catdlico y sentimental, poseesincera fe religiosa, lo que no le impide
una cierta complacencia en la transgresion de sysigs normas. Aparece una vision
esteticista de la religion y de su liturgia, coadet con la nostalgia del mundo medieval. Otro
ideal que V-Inclan defiende es el valor.

La exaltacion de este mundo decadente se logrargmmsa bellisima y con el uso
de una adjetivacion muy cuidada. El ritmo y la armmia de la frase, el Iéxico siempre
ennoblecido y el valor musical de las palabras sdas cualidades de su prosa.

Segunda etapaSe puede situar en torno a 1920. Posee un coatemidho mas
critico con la realidad circundante. A esta etapdepece larilogia novelistica de La
guerra carlista Los cruzados de la causa (1908), El resplandolad@oguera (1909) y
Gerifaltes de antafio (1909)0s recursos modernistas siguen siendo abundanéasbyén
persiste la apologia de las gestas heroicas, asbfaaatismo de la guerra civil como algo
negativo y se aprecian recursos ekgderpento (de la tercera etapa).

En el teatro,destacan dos ciclos:

1) Ciclo mitico:Comedias barbaras;ompuesto poAguila de blasén (1907), Romance de
lobos (1907) y Cara de Plata (1922tenta un teatro novedoso Y dificil con muchedwesbr
moviéndose en espacios libres y un lenguaje dramatisolutamente novedoso.

2) Ciclo de la farsd:.a cabeza del dragon (1909), La marquesa Rosalite]) y la farsa
y licencia de la reina castiza (1920).
Tercera etapa: EL ESPERPENTO



Enpoesiala pipa de Kif (1919nicia una vision caricaturesca y parodica, predudi
de los esperpentos. Enrellato sus obras son verdaderos esperperiivano Banderas
(1926), y las novelas de El Ruedo IbériEn. elteatro es donde su teoria del esperpento
alcanza sus mas altas copBsrinas palabras, Luces de bohemia, Martes de Caahg
Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte.

La técnica deformadora del esperpensera la caracteristica del periodo.
Todos los personajes se ven deformados, caricatio$z Los tipos a los que aplica la técnica
esperpéntica se encuentran en todos los dmhitogictador y los reyes, cortesanos y
devotos, patriotas y espadones, bohemios y esesitdrel pueblo ni la historia escapan a su
critica demoledora.

Los procedimientos idoneogara conseguir el efecto degradador seran la
seleccion degrotesco y los contrastes violentos; animalizacgdmufiequizacion de los
sujetos; el distanciamiento de los personapase evita el sentimentalismo y agudiza la
mordacidadla deformacion linglisticagon la utilizacion dethabla popular y parédica;y,
sobre todo, la presencia continua dellzerte como la gran igualadora de la farsa de la
vida.

Se mantiene el sentimiento antiburgués de la edamperior y se muestra
critico con los topicos y los mitos de la histogiaropea y espafiola, presentandonos a
directores, cortesanos y pueblo en el papélalees grotescos.

C)ORIGINALIDAD DE VALLE-INCLAN

Hay que destacar la preocupacion pdnadlazgo linguistico,desde el lenguaje de
germania al parédico, desde el modernismo al exmiemo, desde el gallego popular y
americanismo hasta el uso de neologismo, cultismos...

En lanoveladestaca el poder de recreacion dennbiente colectivo,que llega a la
destruccion del héroe individual a favor del hécoéectivo. La novela esperpéntica de
Valle-Incldn es una caricatura de la realidad detlé la cual hay una dura critica
politico-social. Se caracteriza padescripciones impresionistas en la caracterizacion
cadtica de los personajes, uso de hipérboles, iadgbHn contrastiva, uso connotativo del
lenguaje, comparaciones chocantes en funcion dexégeracion y jocosidad, siendo la
ironia la clave de la lecturaya que el mundo aparente que presenta choca cealidad

provocando la risa.



La revolucion dramatica de Valle-Inclan hace tiergpe dej6 atras el prejuicio de su
irrepresentabilidad; al contrario, sus montajes agoazle gran modernidad en la
representacion. Se ve en la representacidrudes de bohemia y Martes de carnaval.

MARTES DE CARNAVAL

La ambiguiedad del titulo es reveladora. Por ua [stece mencionar el dia
previo al Miércoles de Ceniza en que acaba el ®@atnBero, alude al plural de Marte, dios
de la guerra. Asi, en plena dictadura, denuncienundo militar corrompido en el que los
verdaderos motivos de las acciones se disfrazagraemales palabras corRatria, Religion
y Valor, que nada significa para quien las usa.

LUCES DE BOHEMIA

Aparece en 1920 en la revista Espafia y en 1924 ddmo. El estreno
comercial de esta obras tuvo lugar en 1969, daigidr José Tamayo (antes no pudo ser
representada).

1. Sintesis argumental:Max Estrella, un poeta ciego muy estrafalario, neco
diversos lugares de Madrid (una libreria, una taderdas calles, un
Ministerio, la céarcel, la redaccion de un periédigoacompafnado de don
Latino, otro bohemio. Cada lugar representa untiresdn social, cultural o
politica del pais y en cada uno encuentran persgmpje tipifican distintos
estamentos sociales. Todas las vivencias sirvem lpeslar de Espafia, del
arte, de la vida... Max muere hacia el final de leaofiras el personaje de
Max, se encuentra el poeta Alejandro Sawa, muekgp y locos, en 1909,
en la miseria mas terrible.

2. Tema: Sera la imposibilidad de vivir en una Espafa igjustpresiva y
deformada. Le mata el dolor ante una situacion fmamue no encuentra
salida. Su viaje nocturno recuerda el descensoatgela los infierno<l
tema de Espafa,propio de esta generaciémparece con un pesimismo
dificil de superar. Los personajes son simbolosaddbiente rastrero de la
Espafia de la Restauracién, incluidos comerciaqestas, prostitutas y
sepultureros. Las criticas a Galdds, la Real Acaalelms Quintero y los
poetas modernistas son frecuentégspafia es una deformacién grotesca de

la civilizacion europea”.



3. El lenguaje: Es la recreacion artistica del habla castiza nefthil(réplicas
cortas, irénicas...), habla de los bajos fondos... élag destacar el papel de
las acotaciones. La deformacion del ambiente y los personajes que se
presentan en las acotaciones se sirve dadogentes recursosSintaxis con
abundantes incisos, frases nominales y enumeracioaéticas; uso de
metaforas y similes en funcién de la parodia yctilizacion de los
personajes; asociaciones sinestésicas que sugiereaambiente grotesco;
cosificacion y animalizacion de los personajescedrizados; adjetivos que
contrastan con los sustantivos que se relacionardrgecamente unos con
otros creando un ambiente miserable de deformacesperpento.

4. Estructura: La obra se compone de 15 escehasresencia de la muerte
da unidad a un conjunto heterogéneo. En la esgenarna, Max ya habla de
su deseo de acabar con todo. Desde la escena aeguadundécima, se
sucede la peregrinacion por el infierno de la noctelrilefia. Las cinco
primeras escenas (de la segunda a la sexta) ab@astm la estancia en el
calabozo y su encuentro con el obrero catalanp(pecsonaje que escapa al
chafarrindbn esperpéntico. Las siguientes cinco nescde llevan por la
geografia nocturna hasta presenciar el asesinateazhdo de ley de fugas,
del obrero catalanEn la escena 1Zinaliza la peregrinacion y muere de
vuelta a su casa. En esta escena, Max exponeida 8e la muerte por frio y
consuncion, steoria del esperpentoEn el epilogo Latino cobra su décimo,
y se muestra la vileza de la sociedad que peringigi@dio anunciado de las
dos mujeres (la esposa e hija de Max Estrella).

5. La unidad de tiempo se mantiene estrictamente hasta el epilogo. Los
protagonistas emprenden un viaje, que tiene relama el de la picaresca, en
su dualidad de ciego y lazarillo. El mundo de lddmia, desgarrado y
sincero, es presentado como un mundo absurdopsiemr e indtil, a pesar

del rasgo positivo del desinterés material.

4) ANTONIO MACHADO
A) Datos biogréaficos Naci6 en Sevilla en 1875, y a los ocho afiosastainia a Madrid.



Hasta 1888 estudia en la Institucion Libre de Easedé, donde adquiere el culto a la
libertad intelectual y a la tolerancia, el respgetos valores éticos y el sentido de la
responsabilidad. Pero su trabajo como catedragciwashces le llevo a Soria donde
conocid a Leonor con la que se casO cuando elia @inciséis afios. Tres afios
después Leonor murio, y Soria y Castilla se covoh en temas esenciales de su
obra. A la muerte de Leonor, se trasladé a Baezajelpermanecio desde 1912 hasta
1919, afio en que regresé a Castilla. En 1928 ednaoim miembro de la Real
Academia Espafiola, aunque nunca leeré el discersotdada. En 1928 se enamoro
de Pilar de Valderrama, “la Guiomar” de sus ver&ws1932 se traslada a Madrid.
Cuando estalla la Republica se adhiere a ella.uUgiwio ideoldgicamente hacia la
izquierda y muri6 en el exilio en 1939.
B) Etapas de la produccion poética de Machado
Primera etapa:de 1899 a 1902; es su periodo modernista y rontgrai que
pertenece su obBoledades.
Segunda etapade 1903 a 1907, afio en que pubB@edades, galerias y
otros poemasegl poeta elimina aunque no del todo, la poderd$zeincia del
Modernismo, y aparece por primera vez una pequésianvdel paisaje
castellano. Mantiene algunos de los simbolos masieaisticos de su poesia.
Tercera etapade 1907 a 1912; es el periodo de los poemas leastelde la
preocupacion por Espafia, donde se produce en @hayar confluencia con
los autores del Grupo del 98. A esta etapa perte@Gampos de Castilla
(1912).Refleja preocupaciones netamente noventayochistas.
Cuarta etapa:en ella predomina la preocupacion filosofica yclimica; es
una etapa de neopopularismo; es el momentNwvas canciones (1924).
Machado crea los personajes de Abel Martin y Jeaviarena.
C) Soledades.
Su primer libro de poemas, influido por Verlainelede encuadrarse dentro del
Modernismo. Segun las propias palabras del poeta pndlogo‘pensaba yo que el
elemento poético no era la palabra por su valoli¢énni el color, ni la lirica, ni un
complejo de sensaciones, sino un honda palpitadénespiritu, lo que pone el

alma...”. Efectivamente el Modernismo de Machado esnadernismo intimista.



Destaca por el uso del simbolo, mediante el cuslcooduce al mundo interior del
poeta, relacionandose con lo melancélico y exisinEste caracter modernista se
observa en algunos poemas en cuanto a la estrofacanémedida (silva,
serventesio...) pero por lo general prefiere la &stpopular (romance, romancillo,
cuarteto...)

Asi que el Modernismo de Machado alcanza su magsptendor por el uso
simbdlico de determinadas metéaforas, y sélo ennaklgypoemas aparece de forma
clara un léxico modernista (poema XIlI).

(También llama la atencion aliteraciones cotsonora copla”, “agrio ruido”,
“mirtos talares”; cultismos comdlinfa serena”, “fuente de lengua encantada”...)

Presencia déemas como la angustia existencial por el paso irrdgara
deltiempo; la muerte, el destino del hombre, la cordoh humana.la angustia que
mueve al hombre, siempre buscando a Dios desdalia n

Machado est& influido por Heiddegger, recordantdil@ofo podemos
resaltar:“El hombre vive para la muerte, y la conciencial@gjue hace buscar una
autenticidad a la vida, hay que vivir cada instaptefundamente porque el tiempo
pasay no vuelve”.

La soledad, la melancolia, la angustia son lodteetas de ese mirar hacia el fondo
del alma, meditando sobre el recuerdo y hacienémgs intimistas.

La muerte, es una constante preocupacion en el poeta paelsgmanifiesta
con abundancia; a veces representada con losdstigblpes del reloj, otras a través
de la azada que se hunde en la tierra, en los paditrios del caminante, en la
estancia vacia, en el agua quieta, pero el simbmtoel que aparece de manera
precisa es @har: el rio que va a dar en la mar (LVIII); el agua glipasar bajo los
ojos del puente cantaNo somos nada”) porque la muerte llega siempre (XXXV),
vestida de negro y con su palida cara (XVI). A getze trata con naturalidad y
sencillez, como un descanso; pero otras vecesdatenangustia al poeta y hace que
sea una duda constante en sus poemas.

La angustia de vivir se vincula a la desolada vivencia del tiempo yade
muerte, se acentla lo efimero de la vida, y pofteesarde se carga, con ese valor del

dia que esta muriendo (XX).



La temporalidad da sentido a la vida y a ese camino que se haeerahar:
“La poesia es la palabra en el tiempo, olvidos guerdos se entrecruzan en esa
relacion con el paso del tiempdEn sus poema hay constantes recuerdos y afioranza
a su infancia ( recuerdo de los frutos encantaddas.canciones infantiles que a
veces les trae alegria y otras tristeza, poemdsseque el ayer esta cargado de
esperanza...) El presente aparece con un tono méamEeCV).

La temédtica existencial aparece en poemas confascuas de un
crepusculo...”(XXXIl), “Noria” (XIV); “He andado muabs caminos” (I1); “Yo voy
sofiando caminos” (XlI); “Hacia un ocaso reciente” I()X; “Anoche cuando
dormia” (11X)...

La utilizacion de algunos simboloscomo elcamino:es el vivir, el caminar;
la vida con sus problemas, la vida que se constagla dia, y también la vida que
pasa y nunca vuelvécaminante sin camino...”)gl agua: simboliza el paso de la
vida con el mismo tiempo que la ola, y se presemdiante la fuente, que mana la
melancolia y canta la angustia de la existenciaréqe representada a través del rio,
la noria y el manantiagl rio es la vida que pasa hacia el mar, que es la mitenea
que Machado toma de Manriqué&;noria se mueve de una forma rutinaria por lo
que significa la monotonia de la vida vacia sintiden vacio de monotonizl
manantial fluye la vida, se asocia con momentos mas aledoesle el alma se llena
de jubilo,las galeriasrepresentan los caminos introspectivos del alew@nditos,
asi Machado se introduce en la poesia intimistssuefiosmuestran la realidad que
se encuentra mas alla de la experiencia cotidemaces los suefios son idealistas y
llevan a Machado como a un paraiso interior; avetsuefio hace su camino por el
alma escondida, a veces es el camino de la tagleeede hace en suefios, meditando
sobre el tiempo pasado. En general hay una relacitie el estado de ensofiacion,
el paraiso que busca y el paso de la vida; lo guseyha vivido se recrea con los
suefios; en definitiva, el suefio sirve para busceeldad y por esta razén Dios se ve
en suefos.

Los suefios se simbolizan con la colmena, el espgjoel cristal. La
colmenaes el elemento creativo de la ensofiacion, inteaordn que se identifica

con la creacién poéticaj espejoes el reflejo de la realidad en el interior dela&lm



D)

esta idea se observa vy asi se interioriza ladaghkexterna.

El parque no es abundante en sus uso; siempre aparece abdodo
solitario. Representa la melancolia, la monotofiger@es jardincillos, claras
plazoletas...”)

El constante dialogo del poeta consigo mismo y ceh paisaje: ésteesta
utilizado de una forma subjetiva, ya que proyegtasentimientos en su paisaje, y por
eso aparece cargado de un gran lirismo. El estatlngtlico le hace contemplar su
paisaje, que aunque a veces aparece con tonogsaleggue predomina son los
colores oscuros o tristes, que acentlan asi esmggmo dramatico machadianta(
orillas del Duero” que representa el punto de partida de una nueya e@ su
poesia).

El amor en Soledadeses méas sofiado que vivido. Es muy dificil, leer
directamente manifestaciones profundas sobre @ amestas poesias. El amor en
este libro tiene un simbolo definid@s la espinas de una pasién&sa espina que
logra arrancarse y por la que suspira cuando tdgi@orque esa espina siempre esta
clavada, porgue el amor es un amor que suefia (X3¢ forma de amar tomara
forma cuando conozca a Leonor.

Campos de Castilla:

Es una obra de gran heterogeneidad. Sus compasicicorresponden a
poemas escritos entre 1911 y 1917, periodo enesleggucedieron al poeta graves
acontecimientos personales (la muerte de Leon@gcjales (La Primera Guerra
Mundial). Esta obra se compone de cincuenta ypgemas en los que se aprecia la
evolucion del autor desde una actitud inicial matividualista a otra con mayor
acento social.

En cuanto a ldeméatica presta mayor atenciéal paisaje y a los temas
politico-sociales. Es la obra en la que el autor mas se acerca adasypaciones
noventayochistas. Sin embargo su amor a Castillexotuye una actitud critica
frente a la realidad histérica del pais al quenap@brecido, despoblado, sin cultura.

En Campos de Castillia 6ptica que Machado da del paisaje ha cambiado.
Es un paisaje mas real, concreto; la vision se meéseminuciosa y detallista, pero no

se puede hablar de descripciones objetivistaseedll paisaje desde una Optica



intimista subjetivista, que se observd@oromatico, en la gama de colorexerde,
negro, pardo... Son tonos que nos remiten a la teanatachadianasoledad, la
tristeza, el paso del tiempo, la muerteEn general desmaterializa el paisaje al
describirlo al atardecer, enriqueciéndose la gamaalores:plateado, grises de
diferentes tonos.lo dibuja como un pintor impresionista, por lo daerealidad
termina siendo mucho mas bella.

Utiliza el paisaje con un sentido criticono es una mera descripcion; de esta
forma las tierras humildes y bellas, pero normabmésperas y rocosas nos dan una
vision de Castilla y una Espafia que dista mucheedébuena. La evolucion del
paisaje en este libro se da en cuatro etapas mliésre

1. Captacién depaisaje soriano con una orientacién poética‘Fantasia
iconografica”, “Amanecer de otofio”, “Pascua de raseccion”...

2. El paisaje toma unasion mas critica: poemas noventayochistakabla de
los habitantes y los contrastes entre los paisdjeslvidar la vision critica:

“A orillas de Duero”: es el primer encuentro de Machado con Soria. 8&ini

con una descripcion itinerante del paisaje, nosahdé la vegetacion... Se

evoca el paisaje soriano, centrado en la desolaegdsignificativo el final del
poema:“Castilla del dolor y de la guerra, Castilla del déén... Castilla
inmortal, Castilla de la muerte”.

“Por tierra de Espafia”Se centra en el paisaje pero relacionandolo con los

campesinos, Aparece el tema del cainismo (la eavidi

3. Seagudiza la melancolia:La tierra llega al alma, ambos se identifican:
“Campos de Soria”primero describe el paisaje seguie
una actitud intimista y melancélicdPoema de Alvargonzalez’Es un
extenso romance sobre el tema de la envidia ydadsetierra: unos hijos
matan al padre para quedarse con los campos.

4. Paisaje andaluz no le inspira, se siente desterrado de ese pajsajée trae
recuerdos de la infancia, pero que no le muevearsgaracion, a la actividad
poética.

Nace desde su preocupacion patridtica la visidticaren estos poemas. Nos da

testimonio de la miseria y decadencia de Castidlaté a los esplendores pasados alude al



despoblamiento, a la desertizacion, a la duretadda, la necesidad de emigrar, la ruina de
los pueblos; también habla de la apatia de la gdatsus miserias morales, es decir, no nos
oculta las lacras ni nos idealiza lo popular.

Entre los campesinos aparece el hombre violentogrmabre malo, que vive bajo la
sombra deCain. Machado critica la sociedad espafiola y ademahabls de las causas
sociales, culturales. Histéricas... Toma una posieraara al futurdesta vision critica lo
relaciona con los regeneracionistas y con los auts del 98.

Junto a esta critica de Castilla hace una criticale la religiosidad: lo
vemos en etDios ibero™: nos habla de esa religiosidad tradicional que sélsiente por
necesidad o interés pero no por verdadera fe;fastareligiosidad se ve en otros poemas
como ‘La saeta” o “Coplas de la muerte de D. Guindo”.

Junto al tema de Castilla también trabaja el tema &spafa.Podemos distinguir tres
etapas:

1. Siente la grandeza historica de Castilla y lamentactual situacion en
poemas comdA orillas del Duero”. Pero no todo es vision pesimista y
negrura, a veces aparece la dudgEspafia duerme o suefia?”.
Normalmente esa imagen se ensombrece y nos haklsedeaisaje como
tierra de Cain en donde aparece la imagen del cangperiminal y salvaje:
“La tierra de Alvargonzalez”...

2. La vision negativa y compasiva va transformandasaina elegia con
sencillez, con hondura cargada de amor y de ndstdi) poeta llega a
amar profundamente esas tierré&Sampos de Soria”,donde hay una
fusion lirica entre la descripcion y el paisajauysentimiento amoroso. Se
prolonga con los poemas Leonor y con la contemfutadesde la lejania
(Andalucia) la tierra soriana.

3. Aparece en Machado una fe en el porvenir superkEndizion pesimista.
Este deseo de superacion entra en conflicto ctibsleafia de charanga y
pandereta’y asi aparece el tema de las dos Espafias. OpenEspéfia

“del cincel y la maza”, “la Espafia en paz”.

En la serie dpoemas dedicados a Leondvlachado vuelve a la linea intimista y



dolorosa de la poesia, y a través de estos poevdasnps ver el desarrollo sentimental ante
la muerte de Leonor. Cuando Leonor aun vive M. esg@rsus Ultimas esperanzas en el
poemd‘Un olmo seco” (“otro milagro de la primavera@espués aparece el inmenso dolor
por la llegada de la muertéq que la muerte ha roto era un hilo entre los fogambién la
soledad‘(voy caminando solo, triste, cansado, pensativ@jov..), lucha por la busqueda de
algo mas alla de la muert&lice la esperanza, ya la veras si bien esperas;vuelve a
refugiar en los suefios, en los que parece recupel@rdama perdidd'qdofié que ti me
llevabas”)...

Tras la experiencia amorosa con Leonor y sus rdoggrermanentes a Soria, llega
un nuevo amorAmor aGuiomar: recoge un grupo de poemas dedicados a Guiomar .

Hay que resaltasu actividad en prosa destaca Juan de Mairen&e trata de una
serie de articulos, péarrafos sueltos o cortos gi@atribuidos al personaje ficticio y que
comenzd a publicar en la prensa en 1934 y recagiherolumen dos afios después. Escribe
con un tono irdnico y a veces serio, de los masrdos temasnetafisica, l6gica, estética,
novedades filosoficas (influencia de Heidegger)...

E) ESTILO
Machado prefirié acercarse al espiritu y a las &mmétricas de la tradicion popular. Huye
de lo abstracto y cree que la misién del poetatesiezar lo momentaneo. Se produce la
revaloracion defomance, narrativo, popular y directo (‘Tierras de Alvargonzalez”).
Prefiere las formas mas simples de la tradiciéruf@plLa expresion se ajusta al estilo de la
G. del 98, que se caracteriza poséacillez y por la emocion sincera y humana.

Es una poesia densa y profunda que al eliminar tetfaica innecesaria queda
reducida al méas puro lenguaje. Abundan los poemaslbr descriptivo entre los que hay
gue destacatJosé Maria Palacios” y “Olmo seco”;se observa que la sensualidad
modernista se ha abandonado, aunque se mantieversificacion de algunos poemas
descriptivos, mediante el verso alejandrino.

En cuanto a lanétrica, la diversidad de metros y formas estroficas anidaosbra
dentro de la poética modernista, aunque su cortes@daleje del intimismo de Soledades.
Abunda el verso de arte mayor (dodecasilabo yralgja) que el de arte menor yrima
consonante. Emplea tanto logartetos-lira, compuestos de endecasilabos y heptasilabos

como los serventesios alejandrinos o las estradgsedquebrado. Lsilva romanceadase



torna en una estrofa moldeable para su propésit@tine o descriptivo. EI romance es
empleado en el poema mas largo ademas de en @isosomios. Es un perfecto muestrario de
la métrica modernista..

La utilizacién de algunos poemas con un tono naaoaintroduce a Machado en un
nuevo mundo poético, en el realismo descriptivohidp mucho simbolismo en esta etapa,
por lo que se diferencia con facilidad de la prin@oledades).

La critica de Espafiae observa con el uso de adjetivos descalificadonegativos

gue a veces emplea como se ve en el pdbtadana efimero”Rico vocabulario campesino
reforzado con constantes enumeraciones.
Machado es partidario de una poesia abstracta ypurasal final de su produccion poética.
En los poemas se repiten expresiones ‘traittierra, tierra mia”; a veces aparece el estilo
nominal y las exclamaciones (Cll), un estilo cosaeional y las onomatopeyas como
“tic-tac” (CXXVII).

La valoracion de la obra de Machado ha pasado ptices muy reveladores de los
cambios de gusto. Fue admirado por los autoreempass de la Generacion del 27,
convirtiéndolo en el mayor ejemplo de poesia y midal. Se alza como una de las grandes
cimas de la poesia espafola del siglo XX.

1. TEXTO PERIODISTICO COMENTADO
USOS AMOROSOS DE LA POSGUERRA

TEMA (resumen del resumen):La restriccion en el consumo de bienes se acomgeied
imposicion de una moral igualmente restrictivaipgsosicion del Régimen.

RESUMEN: Padeci6 la juventud no sélo la carencia de bieeesodsumo, sino también
normas morales muy severas. El Régimen aprovecisduacion para irradiar la nueva

ideologia: el Gobierno y la Iglesia censuraban efrathe que suponian las practicas



placenteras de la sexualidad, con el fin de fartalauno de los pilares basicos: LA
FAMILIA.
ESQUEMA: 1) La juventud est4 educada en la moderacion:
1.1 De la escasez de bienes de consumo a la céstride las
relaciones.
Secuelasencogimiento y tacafieria.

2) Desplazamiento de valores: del consumo a lalmes#ictiva.

TITULO (debe ser claro, conciso, concreto; sinteside la idea central; breve, evitar el
empleo de verbos, preferentemente la frase nominaérbo omitido- sustantivos
abstractos mas complementos)

-La juventud de posguerra educada en la restriccion.

-Afectividad de una juventud sometida a la restéin.

-La moral sexual de los jovenes de posguerra.

COMENTARIO CRITICO (Interpretacion sobre la vigenci a de la moral sexual de la
posguerra)

La postura de Carmen Martin Gaite coincide conenteales, artistas... de la
época que tomaron partido en contra del Régimartefra otros que colaboraron en un
principio con él.

El nuevo Régimen que surge en un momento histéna que circulaba por Europa
y convivian pueblos de muy diversas ideologiasdeled marxismo hasta el fascismo,
necesitaba unos pilares en los que sustentarse.

Su soporte ideoldgico fue la Iglesia, que impusaonoral muy severa acorde con la
miseria economica del momento que claramente gatheja la escritura.

Este texto estd expresado desde un enfoque clati@raetobiografico debido a la
evocacion de la vida de posguerra que hace y déiksnAguroso de cuanto sucedid. La
autora asocia el habito de economizar en el conslentenes con la tendencia a escatimar
en las relaciones entre sexos; asi como el adolesse educé en la moderacion del consumo
y fue adoctrinado para que no derrochase enengilascemunicacion sexual y ahorrase para
el matrimonio.

Los intereses del Régimen coincidieron con lagigas de la Iglesia; al A. Régimen

le interesaba exaltar a la familia, como unidaddadde la vida politica(tres pilares eran para



el Régimen los basicos: familia-municipio-sindigataientras que para la Iglesia siempre ha
sido la familia el pilar basico como institucibnngeada a partir del sacramento del
matrimonio. De esta forma los intereses politicsaden con los intereses doctrinales o
religiosos.

Para la Iglesia, la familia era la institucionl yratrimonio, el sacramento destinado a
la perpetuacion de la especie, asi que recomidnia enoderado de la sexualidad, cuyo fin
es el de transmitir la vida.

Por esta razén en plena sociedad de consumo eeehakvorcio o las relaciones
prematrimoniales para ser coherentes con su ietaén de la institucion familiar. La
escasez de medios a mediados de siglo se ha traastim en una oferta agobiante de bienes;
la mentalidad tacafia ha cambiado por una societEthrpente consumista; la moral
restrictiva ha pasado a una liberalidad y permdsigicasi absolutas.

Asi que el texto es interesante porque por unl@dotora nos acerca a una historia
reciente que se desconoce practicamente; aden@sdecirnos a una reflexion profunda
sobre la cultura del derroche en la que nos venroerisos.

Actualmente el consumismo y el culto al dinero bambiado la jerarquia de valores,
siendo estos fundamentales como metas para alcdfstar actitud de la juventud se ve
favorecida por la de los padres que padecieroagamivaciones que llegan a perder la escala
de valores. En cuanto a la moral siguen la libéadliabsoluta a pesar de chocar con la
mentalidad de los padres.

2. TEXTO LITERARIO COMENTADO
AZORIN: UNA LUCECITA ROJA (fragmento)

“La casa ha abierto sus puertas y sus ventanasaWag desde el pueblo hasta las
alturas del Henar. Salgamos por la calle de Petlege luego tomemos el camino de los
molinos de Ibangrande; después pasemos junto &daas de Marafuela; por ultimo,
ascendemos por la cuesta de Navalosa. Es esp&rtfoel descubramos desde arriba nos
compensara de las fatigas del camino. Desde ars#aen los bancales y las hazas como
mantos diminutos formados de distintos retazoszostaverdes de los sembrados, retazos

amarillos de los barbechos-. Se ven las chimenedssdcaserios humear. El rio luce como



una cintita de plata. Las sendas de los montesrsylimjan, surgen y se esconden como si
estuvieran vivas. Si marcha un carro por un camidioiase que no avanza, que esta
parado: lo miramos y lo miramos y siempre estaleniemo sitio”.

El texto que vamos a comentar es un fragmentaidecita rojaincluida en el libro
de José Martinez Ruiz, Azorin (1873-1967) titul&@idstilla, publicado en 1912.

Como es sabido Azorin pertenece a la Generacid®8dgku obra participa de varias
caracteristicas comunes generacionales:

- gran importancia del paisaje que humanizan conoyeecion de
estados de &nimo;

- exaltacion de Castilla y su paisaje, pero siriyprda preocupacion o
critica de su situacion socioeconémica;

- actitud critica, pero poco efectiva;

- sentido de sobriedad;

- intensa labor periodistica con deseos regenengths que
evolucionan desde posturas primeras anarquistam (zatitudes
conservadoras;

- lenguaje generacional: naturalidad, sencillez...

- recuperacion e imitacion de los clasicos.

Azorin, tras una fase de anarquismo teodrico, céenga labor periodistica, va
evolucionando hacia una actitud conservadora \itag@ol en su obra va predominando el
repertorio de estampas breves sobre la vida espafidas que suma: descripcidn histérica,
recuerdo literario e imaginacion. Es en este géere que alcanz6 maestria como escritor y
en el que destacaastilla (1912).

El deseo de centrarse en lo minimo y vulgar, psisa, brevedad, sencillez,
claridad y la gran obsesion por el tiempo, junto oo estilo seco, escueto, con la busqueda
de la brevedad en la frase y la palabra exactactizan aCastilla y el texto que
comentamos.

Una lucecita roja,es un articulo de los catorce que compo@astilla, es una
narracion breve, de intenso dramatismo, con tresnentos importantes: la casa
deshabitada-la casa habitada por un escritor eofgren familia-la casa abandonada por la

marcha de la mujer y la hija del escritor que ha&mau Como elemento de unién entre los



tres momentos aparece la lucecita roja del trerpgaa todas las noches, insensible al drama
de esa familia, al paso del tiempo.

El fragmento pertenece al segundo momento: la lcab#ada. Es el momento de
alegria y optimismo que dara lugar a la muertstelza y abandono.

En cuanto al género se trata de una narracion bcewe abundantes pasajes
descriptivos. Es un fragmento descriptivo de unmeac@n breve.
*Analisis del contenido:

Domina una actitud externa descriptiva, pero latypa del autor no es
estrictamente objetiva (paisaje que se contemjpt@) gque hay importantes matizaciones
subjetivas en la valoracién del paisaje y en esealaele implicar al lector, expresado
mediante los presentes de subjuntivo con valor retivo.

El punto de vista es el del autor que descrilgriove de tal modo que implica
al lector. La disposicion en la transmision es iespnista-realista. En este texto breve no se
pueden descubrir las obsesiones del autor, perdepsefialarse su amor por el paisaje
castellano, que no contaba con tradicion del paigarario, y que sobre él se proyectan las
aspiraciones e intimidad de los hombres del 98.

*Argumento: Incitacion a subir a las alturas de Henar, con ileuniosa descripcion del
itinerario, para contemplar el bello paisaje quawbr nos describe y que compensa del
cansancio que produce el tortuoso camino. Sedemtan argumento descriptivo-narrativo,
con claro predominio de la descripcidn sobre laatédn. Solamente aparece un personaje,
el escritor, aunque con la utilizacion del subjmten plural pretende implicar al lector en
los hechos.
El tono es optimista, pues se nos presenta laialégt espiritu contemplando desde las
alturas un paisaje que se considera bello y gratife.
*Estructura del contenido: Podemos distinguir tres nlcleos estructurales:

1. La casa abre sus puertas y ventanas. Comiediza e

2. La ascensién: desde el pueblo a las alturatedar.

3. El paisaje que se contempla desde las alt@ladehar: bancales, chimenea, rio,
sendas, el carro.
*Tema: Es la belleza de un paisaje, contemplado desddtdea.aNo hay intencidn

pragmatica, ni moral. Domina el placer estético ppaeluce la contemplacion a través de la



descripcidén que hace el autor, con gran sensildiliBatema del paisaje es un topico desde la
literatura greco-latina; pero la originalidad deofin, y con él la del 98, es que no construye
el paisaje con los topicos del locus amoenus ( pi@aros, fuentes...) sino que se trata de un
paisaje de sembrados y barbechos, elevados a dategtética por la proyecciéon animica
del autor: el descubrimiento de Castilla como paidal alma, lo mismo que en Unamuno y

en Machado.

*Analisis de la forma:

A nivel morfosintactico hay que sefalar el dominie Azorin de sustantivos
simples, comunes que hacen referencia a accideeitpaisaje. Destaca por la presencia de
topénimos que dan caracter a este texto, aspeetdagiacaré en el comentario semantico.
El dominio en el uso de los sustantivos resporidérelinacion de Azorin a la sustantividad,
exactitud y fluidez. Destaco el diminutiVcintita” que aporta un caracter afectivo al texto.

Destaca la ausencia casi total de adjetivos, asl@l®ar pospuestos en los pocos
casos en los que aparece. Supone esto que el hatamenunciado, consciente y
voluntariamente, a las posibilidades significatiyaxpresivas del adjetivo. Hay pocos casos
de adjetivacionrgtazos verdes, retazos amarillos, mantos diminutpsr lo que se puede
destacar sus escasas posibilidades expresivast®mena podemos resaltar que frente a la
riqueza adjetival de la prosa modernista, estamu® & azoriniana exactitud y
concentracion del sustantivo. El adjetivo pose&us puertas y sus ventangda repeticion
innecesaria dsu tiene una funcionalidad enfaticay a la vez,vilializadora.

Destaca la presencia del sintagma nominal mésl aiainbre comaeintita de plata,
casa de Marafuela, calle de Pellejeros, camino de Molinos de Ibangrande...
procedimiento que aporta gran rigueza estilitica.
La presencia constante del articulo da concrecléarpeosa de Azorin y ademas supone una
actitud intelectual. Hay momentos en los que Azsuiorime el articulo para responder asi al
valor generalizador de la comparaciteomo mantos diminutosd por el valor explicativo
de la aposiciofretazos verdes de los sembrados”, “retazos amasiltle los barbechosya
gue el nombre sin articulo apunta a la valoracilrotjeto.

Abundan las preposiciones, como corresponde a poga bien articulada,

destacando las que expresan lugar Y la preposiei@on ademas escasas las conjunciones



subordinantes, ya que Azorin prefiere las orag@iaples.

En el fragmento destaca la ausencia casi absotutaahombres; el autor renuncia a los
signos que destaguen su yo, aungue se sirve denlera persona del plural, que le incluye a
él y a los lectores. Solamente una vez aparecesago el pronombre personal de primera
persona plurdinos compensara’y pocas veces aparecen formas verbales pronomfiales
miramos, que descubramos.di esta forma refuerza la funcion impresionistaidante.

Dominan dos formas verbales fundamentalmeelteresente del indicativo y el
presente del subjuntivoon valor exhortativo. El presente del subjuntidmmina en la
primera parte, “vayamos”, “salgamos”, “tomemos”, “pasemos”, “ascetamos”,
“descubramos”, y expresa un deseo del autor, en que incluye aldo®res como
procedimiento de expresividad y énfasis, con elsguiatenta hacer participes a los lectores.
El subjuntivo aporta un valor subjetivo, aportara umdeterminacion temporal que le da
gran capacidad expresiva. De esta forma se expresdnelo del escritor de llegar a la cima
para contemplar el paisaje deseado. El presentediedtivo domina en la segunda parte, se
ha llegado a donde se queria. Es el modo denotgtMgetivo, frente al subjuntivo. El
presente se relaciona con el pasado y con el futeranarca ni el comienzo ni el fin de la
accion y tiene caracter durativo; casi todos les@ntes son activos.

Azorin humaniza las cosas en cuanto son conteagplaat el hombre. También tiene
un valor impresionista los verbos de estado yalsiva refleja, que va sustituyendo a la
pasiva normal por ser mondétona y poco expresiva.

Destaco la presencia de otros tiempos verbalepetfactoha abiertoeon su valor
de antepresente, de accidén pasada con relacioresgme; un futuro cempensar&gue
expresa el resultado; un infinitivehumeargue marca la accion pura y simple por ser un
sustantivo verbal; un participimrmados-con valor adjetivo ya que es un adjetivo verbal; y
un futuro hipotéticodiriase-con valor subjetivo.

En suma, de esta rapida enumeracion se dedudedpselos tiempos verbales giran
en torno al presente del indicativo y el preseetesdbjuntivo, comentados anteriormente.

La sintaxis de Azorin suele ser simple, resporttieasi a su intencion de escribir en
una prosa sencilla, clara y precisa. Domina ladinacion, la yuxtaposicion y la frase
breve. En el texto a pesar de predominar la presail, aparecen algunas subordinadas

(adjetivas, condicionales, comparativas), peroamlas que le dan caracter al texto, sino las



oraciones simples enunciativas, sin nexos de unias coordinadas.

Ademas la conjuncion coordinante (y) origina estrias bimembresuben y bajan, surgen

y se esconden, lo miramos y lo mirantasbién con quegue no avanza, que esta parado;

también aparecen sustantivos en estructura bimendséancales y las hazas, retazos

verdes y retazos amarillos...

Todo esto contribuye a producir una sensacion diledp, de prosa elaborada y con
ritmo conseguido y un cierto retoricismo bajo lar@nte sencillez. Todo el texto guarda
relaciébn con lo anterior, aparece encuadrado enestractura paralelistica, de la que
depende el placer estético de una prosa elaboraiéa gonstruida. En la primera unidad los
subjuntivos y el adverbio que los precede tienem estructura paralelistica, junto con los
sutantivos y los determinantes.

Es importante destacar las dos oraciones comyasaén el rio luce como una
cintita de plata,que tiene una finalidad estética mayor que si pFadtintita plateada.
Literalmente significa que el rio es de plata y ieiee un tono plateado. Supone mantener la
individualidad de los dos elementogjta y platapero fundiéndolos en una sensacién Unica
mediante la preposiciongomo si estuvieran vivasupone vivificar el paisaje, darle
existencia animica en relacion con el impresionisamriniano.

Desde el punto de vista semanticoredomina un léxico comun, llama la atencion
hazas,y el dominio absoluto de sustantivos comunes, egcas la adjetivacion y el
predominio de verbos de movimiento. Es importaei®altar el poder evocador de los
toponimosHenar, Pellejeros, Ibangrande, Marafuela, Navalasa gran poder sugestivo,
a pesar que de forma general el nombre propio dgnad connote.

En cuanto a los sustantivos, pueden establecesadrcleos conceptuales:
-casa-puertas-ventanas-pueblo-calle-chimeneasiasag&l pueblo)
-alturas-caminos-cuesta-molinos-bancales-hazasesiwatazos-sembrados-barbech

os-rio-sendagEl paisaje)

-fatiga.(El sentimiento)

Es decir, el pues lo, el paisaje, el sentimiente.eSta forma podemos comprobar que los

sustantivos que predominan giran en torno al paigascasean los referidos a estados de

animo. Esto mismo se puede justificar distinguietnds nlcleos verbales:

-acciones referidas al paisaje: ha



abierto-formados-humear-luce-suben-bajan-surgen-sesconden-marcha-avanza-

esta parado.

-acciones referidas al sujeto: vayamos-salgamos-
tomemos-pasemos-descubramos-miramos.

-sentimiento y resultad@ompensara-se ven-diriase.

Aparecen antitesis, con una funcién de puesta ldevegey de énfasis eauben y bajan,
surgen y se esconden, marcha un carro, no avahdamas hay que destacar la metéfora
impura,“cintita de plata”, en la que se da una semejanza fisica efectiva@rmitano real y

el imaginado, que forma una imagen basada en tsa&enes y que responde de nuevo al
caracter impresionista del texto, marcando un gater expresivo.

En este texto predomina la funcién referencialceanto texto descriptivo de un
paisaje (con pretensiones de objetividad). Se presdtar una funcion exhortativa, expresa
deseo mediante los subjuntivos exhortativos. Esfarma de implicar subjetivamente al
lector, de aumentar la tension emocional, por B gpdemos hacer referencia a una funcion
emotiva, en cuanto a la implicacion subjetiva dadtdr y en la valoracion personal
embellecedora por parte del autor.

Azorin tuvo gran éxito y fue muy conocido comoipdista, que desde una inicial
postura anarquista evolucioné a una actitud coadera. Esta actitud de periodista se
observa en su libr@astilla (1912),uno de los mas conocidos Yy considerado por muchos
como modelo de estilo.

Castilla y, el fragmento que comentamos, es un buen testmoe las
preocupaciones individuales del escritor (el pasbtiémpo, la melancolia...) sobre las
preocupaciones sociales. Nos presenta Azorin afesanrecreaciones poéticas del campo

castellano pero sin ideas efectivas para su genarac

3. TEXTO LITERARIO COMENTADO
ANTONIO MACHADO: CAMPOS DE CASTILLA

CAMPOS DE SORIA
Es la tierra de Soria arida y fria.

Por las colinas y las sierras calvas,



verdes pradillos, cerros cenicientos,
la primavera pasa
dejando entre las hierbas olorosas
sus diminutas margaritas blancas.
La tierra no revive, el campo suefa.
Al empezar abril esta nevada
la espalda del Moncayo;
el caminante lleva en su bufanda
envueltos cuello y boca, y los pastores

pasan cubiertos con sus luengas capas.

Campos de Castillas el segundo libro de Antonio Machado y muchdgos lo han
considerado como la obra de transicibn a una segépdca, al margen de modelos
simbolistas, en la poética del autor. No obstamteiptura del modernismo de la etapa de
Soledadesno es total, ya que la métrica, los ritmos... sorsad® su primera etapba
naturaleza, los pueblos, el paisaje y sus gestedos temas principales de esta obra, aunque
también hay poemas de inspiracion mas patridtioralele la linea regeneracionista del 98.
El poema que os voy a analizar pertenece a ladepeemas déampos de Sorig, es una
sencilla descripcion del paisaje llena de sentitoidfl tema es el reencuentro del hombre
con la naturaleza y proclama su amor al paisale,teanquilidad del campo y a la vida
retirada, como diria Fray Luis de Leon.

En una combinacion de versos endecasilabos ydilgtas con rima de romance
(asonancia a-a en los versos pares quedando sweftesna, los versos impares) tenemos
una descripcion intimista, muy al estilo machadjat®eb paisaje soriano. Es udescripcion
impresionista (describe impresiones) caracterizada por la ausdeci@rbos, uso de frases
nominales ymuchos adjetivosque provocan un efecto sinestésico (sinestesiasggl en
conjunto del poema.

El textose estructuraen dos grupos de seis versos cada uno, como dafpdasa
morfosintactica y versal (el punto al final dels@6). ElImotivo de la descripcion son los
campos de Soria.

El primer versoEs la tierra de Soria arida y friadformado por una oracion atributiva,



presenta el tema del poema: ES LA TIERRA DE SORRIDA Y FRIA

(Copula sujeto atributo).

En los siguientes cinco versos, se enumeran loseal®s del paisaje que constituyen esa
tierra arida y fria,que se resiste a cambiar con la llegada de la peraa

INVIERNO: las colinas y las sierras calvas; cerros ceniciento

PRIMAVERA: verdes pradillos; hierbas olorosas; diminutas marges blancas.

La estructura sintactica de la primera parte del poemale estos versos es un hipérbaton:
el sujeto y verbo principal (v.4a primavera pasale anteceden un complemento de lugar y
dos frases nominales. Podemos observar por lo,tgo los campos semanticos en los
altimos cinco versos giran uno en torno al invieyrairo en torno a la primavera. El paisaje
de Soria en primavera no es plenamente primav&rel,que mantiene rasgos invernales,
porque latierra de Soria escomo dice el poeta en el primer verso del pogredregosa,
estéril y fria,y no permite que broten las plantas.

Los sustantivos y adjetivos que califican el gaigaimaveral, por una parte e
invernal, por otra, mantienen conexiones semantca mas directas entre ellos, y tienen
connotaciones positivas y negativas respectivamente

*CONNOTACION NEGATIVA (EL INVIERNO): ARIDA Y FRIA, calvas
cenicientos

*CONNOTACION POSITIVA(EL VERANO)VERDES PRADILLOS
(sustantivo diminutivodlorosas blancas diminutas
La estructura sintactica de la segunda parte del goma consta de dos oraciones
yuxtapuestasv(7: La tierra no revive, el campo suefiaja oracion con el orden sintactico
alterado Kipérbaton: vv.8-9: Al empezar abril esta nevagaéspalda de Moncayg)dos
oraciones coordinadas copulativas con sujetositbs{ivv. 10-12: el caminante lleva en su
bufanda/envueltos cuello y boca, y los pastoresdpaubiertos con sus luengas capas)

En esta segunda parte el paisaje cobra vida, psonificado, lo vemos en
sintagmas comia tierra no revive, el campo suefia /la espaldaMehcayo, el caminante,
los pastores...

La figura del hombre esta representada por el herdbrcampo: el caminante que
recorre a pie las tierras y la vida, y los pastogee andan los campos en soledad con el

pensamiento. La dimensién de estos hombeesimbdlica en la obra de Machadei



caminante representa el paso fugaz de la \vigiaal que la primavera que se marchita con el
paso del tiempo),y los pastores representan la imagen del hombneike quevive en
armonia con la naturalezgy encuentra en la tranquilidad de los campos ehemto para
meditar, sofiar y conocer. Estos dos personajesdficnb aparecen en el poema descritos
por sus ropas de invierntel caminante” con sus bufandas, y “ los pastoresin sus
luengas capasSoria no cambia su aspecto invernal aunque llegpemavera; El paisaje y
el tiempo es interpretado sentimentalmente eniglazon un estado de animo negativo y
triste. El encuentro del poeta con la naturalezamesomento de reflexion, del encuentro con

el hombre, su pensamiento y sus sentimientos,ndeleatro consigo mismo.



